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Kirche in Waase: Bilder an der Empore, jeweils mit den Begleitversen (vgl. S. 32ff.).

Malereien an der Empore
der Kirche in Waase

Barocke Bilderwelt in pommerschen Dorfkirchen

Die kleine Dorfkirche in Waase auf
Ummanz, einer Riigen westlich vorge-
lagerten Insel, birgt zahlreiche kunst-
geschichtlich bedeutsame Ausstat-
tungsstticke.! Ein grofler aus Antwer-
pen stammender, spatmittelalterlicher
Altarschrein, der Thomas Beckett ge-
widmet ist, wurde wiederholt be-
schrieben und héufig abgebildet. Be-
deutsam sind ferner ein Kronleuchter
aus dem 15. Jahrhundert und eine
sorgfiltig gearbeitete, auf 1572 datier-
te Kanzel. Daneben bietet die Kirche
mit ihren Glasmalereien aus dem Ende
des 17. Jahrhunderts und weiteren
Malereien an der Westempore aus der
ersten Halfte des 18. Jahrhunderts in-
teressante Zeugnisse der religitosen
Vorstellungswelt aus der Zeit der
schwedischen Herrschaft in Vorpom-
mern. Die Malereien des 17. und 18.
Jahrhunderts wurden zwar gelegent-
lich genannt, bisher aber noch nicht
ausfiihrlicher beschrieben. Vor allem
die Bilderfolge an der Empore erweist
sich als ein geistreiches Beispiel der
vielgestaltigen barocken Bilderwelt in
unseren Dorfkirchen. Mit den hier
erstmals vollstindig wiedergegebenen
Bildern soll die Aufmerksamkeit auf
diesen nur am Rande behandelten Be-
reich der kirchlichen Ausstattung ge-
lenkt werden.?

Bei den barocken Bilderfolgen han-
delt es sich nicht nur um zeitgeméRe,
zusitzliche Ausschmiickungen der
Kirchenrdume, sondern zugleich um
Bildprogramme, die den anderen Aus-
stattungstiicken zugeordnet wurden.
Die Bilderfolgen erweisen sich als be-
ziehungsreiche Teile eines Gesamtkon-
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Die auf das Jahr 1572 datierte Kanzel der Kirche in Waase mit einer nicht iiblichen Bilderfolge.

auch dieser Bilderfolge in Waase hilf-
reich, eine kurze Beschreibung des Kir-
ck~nraums voranzustellen.

\_ as heutige, durch spitere seitliche
Anbauten erweiterte Kirchenschiff
wurde wahrscheinlich erstim 17. Jahr-
hundert dem mittelalterlichen Chor
hinzugefiigt. Offenbar bald nach der

Errichtung des Kirchenschiffs ist die |

Westempore angefertigt worden. Die
Gestaltung der zehn Briistungsfelder
legt dies nahe. Zur Ausstattung des
Kirchenschiffs gehort ferner der 1663
gegossene barocke Kronleuchter. Als
Stifter des Leuchters wird, neben Gon-
nern und Freunden aus Stralsund, der
zehn Jahre zuvor in Waase eingefiihr-
te Pfarrer Joachim Wittichow genannt.
Auch die auf 1572 datierte Kanzel
wurde wahrscheinlich bereits in jener
Zeit nach Waase gebracht. Bei der Er-
weiterung des Kirchenschiffs scheint
man auf die damals schon vorhande-
ne Kanzel Riicksicht genommen zu ha-
ben. Diese seitenschiffartigen Erweite-
rungen erfolgten wahrscheinlich Ende
des 17. Jahrhunderts. Die auf 1697 da-
tierten Kabinettscheiben kénnen hier-

mt in Verbh

ung gebackk werdes.

Stifter der Kabinettscheiben sind Rats- |

herren und Geistliche aus Stralsund.
Der kleinere der beiden barocken

Kronleuchter, der bereits 1623 der Kir-

che , verehrt” wurde, war sicherlich

fiir den Chor bestimmt. Ansonsten |
blieb die Ausstattung des Chores zu- |

néchst unverdndert. Hinweise auf ei-
nen kleinen Altarschrein aus dem
Ende des 15. Jahrhunderts blieben er-
halten. Das Mittelstiick zeigte eine Ma-
rienkrénung sowie die heilige Anna
und die heilige Katharina.?

Anfang des 18. Jahrhunderts bot sich
die Gelegenheit, den alten kleinen Al-

tarschrein mit der inzwischen als un- |

passend empfundenen Darstellung ei-
ner Marienkrénung durch den erhal-
ten gebliebenen spatmittelalterlichen
Altarschrein, der im Mittelfeld eine

Kreuzigungsdarstellung und auf den |

Seitenfliigeln Szenen aus der Passions-
geschichte zeigt, auszutauschen. Dazu

mufdte der Altarblock erweitert wer- |

den. Urspriinglich gehorte dieser Al-
tarschrein der Stralsunder Nikolaikir-
che. Er wurde spiiter in die Stralsun-
der Heiliggeistkirche versetzt und

1708 hach Waase gebacht. Tn fenem

Jahr erhielt die Kirche in Waase auch
den mittelalterlichen Kronleuchter, der
zuvor in Stralsund in der ,,Neuen Rats-
stube” hing. ;

Fiir die Erweiterungsbauten und
wichtige Teile der Ausstattung war der
Patronatsherr von Waase zustindig.
Seit dem Mittelalter besaf der Rat von
Stralsund das Patronat. Es verwundert
daher nicht, dafl immer wieder Stral-
sunder Ratsherren und Geistliche als
Stifter fiir die Kirche auf Ummanz ge-
nannt werden. Vor diesem Hinter-
grund wird es verstdndlich, dal der
mittelalterliche Kronleuchter aus der
Ratsstube der Waaser Kirche tiiberlas-
sen wurde. Der Rat von Stralsund be-
saf3 auch das Patronat der Stralsunder
Heiliggeistkirche. Er konnte daher
auch tiber deren Ausstattung verfiigen
und den mittelalterlichen Altarschrein
nach Waase umsetzen lassen. Wahr-
scheinlich entsprach er in Stralsund
nicht mehr den verdnderten Vorstel-
lungen, war aber fiir das abgelegene
Waase immer noch gut genug.

Der zu einem Teil durch zuféllige Zu-
sammenfiiotmo Alterer Arncetattiinoa-
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dann in der Mitte der ersten Hilfte des | setzt wurde, befleifigte sich Schweden

18. Jahrhunderts eine weitere Zugabe.
Die bereits vorhandene Westempore
wurde mit beziehungsreichen Sinnbil-
dern bemalt. Diese Bilderfolge gliedert
sich in drei Teile: das politische Pro-
gramm jener Zeit, die vier Evangelisten
sowie erbauliche Bilder als Trost und
Mahnung fiir die Gemeindeglieder.
Die Bilder der ersten und der dritten
Gruppe werden durch Begleitverse er-
lautert. Bei den Evangelisten begntig-
te man sich mit ihren Namen und der
Darstellung ihrer Attribute.

Ein Dreizeiler erldutert die ersten |
drei Bilder und verdeutlicht, daB sie |
unmittelbar aufeinander bezogen sind. |

Jeder Zeile ist ein Bild zugeordnet.

WO GOTTESDIENER WORT
VNDT LEHR GEEHRET WIRD,
DA HILFT DIE WEHR

EIN IEDER NEHRT SICH
OHN BESCHWEHR.

Der Nordische Krieg, der auch Stral- '

sund und Riigen zum Kriegsschau-
platz gemacht hatte, konnte im Janu-
ar 1720 durch einen zwischen Schwe-
den und Preufien geschlossenen Ver-
trag beendet werden. Preulen erwarb
im Stockholmer Friedensschluf$ Stet-
tin und weitere Teile des schwedisch-
pommerschen Gebiets bis zur Peene
fiir zwei Millionen Taler. Die Schwe-
den behaupteten sich allerdings im
nordlichen Teil Vorpommerns. Sie er-
richteten fiir diesen Landesteil unter
dem bereits 1713 ernannten Konigli-

chen Statthalter Graf Johann August| |
Meyerfeldt eine Regfe'rﬁﬁg"l'ﬂ%‘eﬂ

sund. Im Unterschied zu den an Preu-
R3en gefallenen Gebieten, in denen eine
straff gefiihrte Reformpolitik durchge-

im schwedisch-pommerschen Landes-
teil einer groBen Zuriickhaltung.
Schweden bemiihte sich um Ausgleic

und bestétigte alte, {iberkommene E

pommersche Rechte. Es begann die
Zeit eines milden Regiments, die den
Biirgern statt raschem Fortschritt nur
bescheidenen Wohlstand, aber be-
schauliche Ruhe brachte. Es bildete
sichin den folgenden Jahrzehnten das
Sprichwort heraus: ,Unter den drei Kro-
nen lapt sich’s ruhig wohnen.” Die , drei
Kronen” waren das Symbol der konig-
lich-schwedischen Herrschaft.

Mit diesem Dreizeiler unter den er-

sten drei Bildern findet das politische |
Programm der schwedischen Herr- |

schaft jener Zeit in Vorpommern eine
sinnbildliche Veranschaulichung. Der
bekannte Dreiklang in der damaligen
Regierungskunst von ,Lehrstand,
Wehrstand, Nahrstand” erfahrt hier fiir
Schwedisch-Pommern eine bezeich-

nende Auspragung. Wenn sich die Kir- £ |

che um die Verkiindigung christlicher
Grundsitze und Grundwerte recht-
schaffen bemiiht, dann kann sie des

Nur das Zusammenwirken von Regie-
rung und Kirche gewéhrleistet unter
dem Schutz des Konigs einen dauer-
haften Frieden und erméglicht Bestan-
digkeit und Ordnung. Kirche und Staat
bieten den angemessenen Rahmen, der
es dann jedem Biirger ermoglicht, sich
,ohne Beschwer” selbst und damit
zugleich das gesamte Gemeinwesen zu
erndhren.

Der ersten Zeile ist das Bild eines
Predigers zugeordnet. Er tragtim Un-
terschied zu den Stralsunder Geistli-

Der Evangelist Matthéius (vgl. rechts).
Schutzes der weltlichen Herrschaft, die |
sich damals naturgemas8 als ein christ- |
liches Regiment verstand, gewil3 sein. |

chen keine Halskrause, sondern ein
Beffchen. Belehrend hat er den Zeige-
finger seiner rechten Hand erhoben.
Die Kanzel ist mit rotem Stoff ausge-
schlagen und entspricht damit dem rot
bezogenen Tisch mit der Kénigskrone
auf dem folgenden Bild. Pfarrer in
Waase war in jener Zeit Eberhard So-
demann. Er hatte in Stralsund die
Schule besucht und 1695 studiert. Im
August 1701 wurde er Substitut seines
Vorgéngers Joachim Wittichow und
heiratete dessen Tochter. Der Waaser
Pfarre wurde im Jahr 1729 zusitzlich

Prediger auf der Kanzel

Koniglicher Statthalter, mit der Krone auf

einem Tisch neben ihm
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Die vier Evangelisten Matthéius (linke Seite), Markus, Lukas und Johannes.

Land zugewiesen, um das Pfarrein-
kommen zu verbessern.* Bis zu seinem
Tode 1743 versah Sodemann das Pfarr-
amt in Waase. Wihrend seiner Zeit
wurde die Empore mit den Sinnbil-
dern bemalt. Das geschah - vielleicht
bald nach 1729 - mit der Aufbesserung
des Pfarreinkommens.

Auf den Bédnken unter der Kanzel
wird die Riickansicht von zwei Zuho-

- einer kleinen Residenz ist Meyerfeldts
| Werk. Auf dem Bild an der Empore

Die kostbare Ausstattung der dortigen
Kirche und der Ausbau des Dorfes zu

| verkorpert er das gute und zugleich

rern geboten, rechts ein élterer, weif3- |
| stellt. Unmittelbar tiber dem Kopf des
Dargestellten scheint spéter etwas kor- |

haariger Mann, links eine Dame mit
rotem Umhang und Hut. Neben der
Dame steht auf der Briistung der Bank

ein schafsddamlich blickender Hund |

und schaut den Betrachter an. Oder
handelt es sich um ein zu klein gerate-
nes Schaf als Sinnbild fiir die Gemein-
"~ " Wenn dieser Hinweis auf die Ge-
treinde als Herde, die vom Pastor, dem
Hirten der Gemeinde, zusammenge-
halten wird, beabsichtigt war, dann hat
der Maler mit der Gestaltung dieses
Sinnbildes eine ironische Randbemer-
kung in das Bild eingefiigt.
Der zweiten Zeile ist das Bild eines
hochwiirdigen Herrn im Hermelin-

mantel zugeordnet. Der Herr trdgt eine |
' rung beschiitzt ,ohne Beschwer” ih-i

weify gepuderte Perticke. Mit einem
Zepter in seiner rechten Hand weist er
auf die Konigskrone, die auf einem
Tisch neben ihm steht. Offensichtlich
ist hier nicht der Konig selbst darge-
stellt, sondern sein Statthalter, der auf
seine koniglichen Vollmachten ver-
weist. Der Dargestellte trdgt die Krone !‘
nicht, sondern zeigt auf sie. Es kann|
sich bei ihm nur um den Statthalter, }
den Grafen Meyerfeldt, handeln, der]
bis 1748 die koniglich-schwedische Re-

gierung fiir Schwedisch-Pommernvon |

Stralsund aus fiihrte. Als Generalgou-
verneur und seit 1721 Regierungschef
verdiente er 3200 Taler 71 Mever-

feldhs Besitaungen qehiche VN[M.\\JM.

i

wehrhafte kénigliche Regiment in
Schwedisch-Pommern. Dem Waaser
Prediger Sodemann als Représentan-

B ———

ten der Kirche wird der koénigliche |

rigiert und getilgt worden zu sein. Nur
noch Fliigel sind erkennbar. Was hatte
man damals dargestellt, das spater als
unpassend empfunden wurde?

Mit seiner linken Hand verweist der
konigliche Statthalter auf das folgen-
de Bild, auf dem die zu erwartenden

I

| Statthalter Meyerfeldt als der Repra- |
sentant der Regierung gegentiber ge- |

Ergebnisse der Politik veranschaulicht |

werden. Im Vordergrund eggt ein Bau-
er den frisch umgebrochenen Acker. Im
Hintergrund ist ein anderer Bauer noch

mit dem Pfltigen beschaftigt. Auch ein |
Kirchdorf zeichnet sich am Bildrand ;|

ab. Hier koénnen die Bauern von der|
Kirche unterrichtet und von der Regie-

§

rem Nahrungserwerb nachgehen. Es|
mag dahingestellt bleiben, ob mit dem |
Eggen und Pfliigen nur das alltégliche}
Umfeld eines dorflichen Kirchspiels
beispielhaft dargestellt wird oder ob
zugleich eine sinnbildhafte Bedeutung
mit zur Darstellung gehort. Das Eggen
diente vielfach als ein Sinnbild fiir aus-
gleichende Gerechtigkeit.

Mit der sich anschlieSenden Bilder-
folge, den vier Evangelisten, wird auf
den Inhalt der christlichen Lehre und
damit zugleich auf die Grundlage ei-

| ner christlich zu fithrenden Regierung

{
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zum Bildprogramm der Kanzeln jener
Zeit. Die bereits 1572 geschaffene Kan-
zel der Kirche in Waase bietet ein an-
deres Bildprogramm. In die vier Brii-
stungsfelder sind bemalte Reliefs mit
Darstellungen der Erschaffung Evas,
der Geburt und Auferstehung Christi
sowie ein grofles Fruchtgehinge ein-
gefiigt. Diese Kanzel war nicht fiir die
Kirche in Waase angefertigt worden,
sondern wurde spater nach Waase
umgesetzt. Man hat sie mithsam in
den fiir sie eigentlich zu kleinen Raum
eingefiigt und zu diesem Zweck ver-
kiirzt. Ftr den Schalldeckel blieb tiber-
haupt kein Platz. Er wurde nicht tiber-
nommen. Eine bereits 1572 angefertig-
te Kanzel wiirde auch fiir eine abgele-
ene Dorfkirche ein ungewdhnlich
rithes Zeugnis protestantischer Kir-
chenausstattung bieten.
Wahrscheinlich stammt diese Kan-
zel wie der spdtmittelalterliche Altar-
schrein in Waase aus einer der Stral-
sunder Kirchen, vielleicht aus der Hei-
liggeistkirche. Als dort eine neue Kan-
zel aufgestellt wurde, mufdte man die
dltere fortraumen. Es bot sich daher
eine Gelegenheit, die tiberfliissig ge-
wordene Kanzel einer anderen Kirche
zu iiberlassen. Vergleichbares geschah
mit der Kanzel der Marienkirche in
Bergen, die man der Kirche in Neuen-
kirchen auf Riigen zur Verfiigung stell-
te, als man in Bergen eine neue Kan-
zel errichtet hatte. Da die von der Kir-
che in Waase wahrscheinlich vor der
Erweiterung des Kirchenschiffs Ende
des 17. Jahrhunderts {ibernommene
Kanzel nicht das iibliche Bildpro-
gramm jener Zeit — die vier Evangeli-
sten — zeigt, die Verantwortlichen fiir
die Renovierung der Kirche aber auf
eine Darstellyng der vier Evangelisien
nithk verrithbea wollten, Wat man die
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bei sich bietender Gele-
11 und beziehungsreich |
mpore zwischen zwei
 Bilderserien eingefiigt.

¢ Bilderfolge, die sich der
g der vier Evangelisten an-
bietet dem Betrachter sowohl
auch Ermahnung und erin- |
i1 abschliefend an das unaus-
iche Ende unseres Lebens. Ent-
ende Begleitverse verdeutlichen
veiligen Aussagen.
s erste Bild dieser dritten Bilder-
= zeigt auf felsigem Boden eine |
weite Taube, die auf einem roten, mit
weifen Fliigeln versehenen Herzen |
sitzt. Ein schwarzer Raubvogel ist im |
Begriff, sich auf die Taube zu sttirzen. |
Doch Gottvater schaut aus den Wol-
ken —aus dem Himmel - herab. Er halt
sich bereit, die Taube zu beschiitzen.
Er zielt bereits mit Pfeil und Bogen auf
den schwarzen Raubvogel. Das un- |
schuldvolle Herz weif3 dies. Es hat sei- |
ne Fliigel ausgebreitet, um zu Gott |
empor zu fliegen. SchlieSlich handelt |
es sich bei dem zugesagten Schutz
Gottes um kein leeres Versprechen. Ein
wenig hoher fliegt die gerettete Taube
bereits davon zu den , Felskliiften, in
die Steinritzen”, in denen sie sicher ist.
(Hohe Lied 2,14) Der Begleitvers un-
terstreicht die leicht verstandliche
Aussage des Bildes. Dabei hat der
Maler versehentlich zwei Buchstaben
ausgelassen. Gemeint ist sicher , AVFF
FELSENSTEIN”.

ag m

W

BEDRENGTES HERTZ l
AVFF FELSEN EIN E
DEIN FEIND SOLL

BALD ERLEGET SEYN!

Bei der Interpretation dieser religids
gepragten Emblematik mufl man sich |

dessen bewuf3t sein, daf} die Betrach-
ter und vor allem die Auftraggeber
solcher Malereien tiber eine gute Bi-
belkenntnis verfiigten. Biblische Aus-
sagen konnten daher naiv und unmit-
telbar bildlich umgesetzt werden. Hier
ist Psalm 55, 5-7 heranzuziehen. ,Mein
Herz cingstet sich in meinem Leibe, und
Todesfurcht ist auf mich gefallen. Furcht
und Zittern ist mich angekommen, und
Grauen hat mich iiberfallen. Ich sprach:
O hiitte ich Fliigel wie Tauben, daf ich fl6-
ge und wo bliebe.”

Die Deutung des nichsten Bildes er-
schlieRt sich dem heutigen Betrachter
erst nach laingerem Nachdenken. Dar-
gestelltin kaum aufgehellter Nacht ist
der gekreuzigte Jesus, dessen frisches
Blut aus den Nédgelmalen und der Sei-
tenwunde tropft. Die Sonne ist tiber
den Bosen untergegangen und der Tag
tiber ihnen ist finster geworden. (Mi-
cha 3,6) Schon die am oberen Kreuz-
balken angebrachte Bezeichnung ,Je-
sus” zeigt, daf hier keine Darstellung
der Kreuzigung gemeint ist. Dann
wiren nach den biblischen Berichten
die Buchstaben INRI (Jesus von Naza-
reth Rex Judaerum) zu erwarten. Hier
wird das Opfer eines uniiberbietbaren
Verbrechens dargeboten. Gott verhiillt
sein Angesicht, weil sein Sohn auf die-
se Weise zugerichtet wurde. Wieder-
um ist diese Aussage in naiver Unmit-
telbarkeit dargestellt. Man sieht, wie
der himmlische Vater sein Gesicht hin-
ter einem Tuch verbirgt.

Gott straft Israel, indem er sein An-
gesicht verbirgt (Hesekiel 39, 21-24).
Im Blick auf die falschen Propheten,
die verbrecherischen Fiihrer des Vol-
kes, heifit es an anderer Stelle (Micha
3,1-6): ,,Darum, wenn ihr nun zum Herrn
schreien werdet, wird er euch nicht erhé-
ren, sondern wird sein Angesicht vor euch
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verbergen zur selben Zeit, wie ihrr mit eu-
rem bosen Wesen verdient habt.” Der Bi-
belkundige wird damals auch diesen
Abschnitt des Alten Testamentes vor
Augen gehabt und als eine Mahnung
an die Regierenden und die Prediger
verstanden haben. Wer aber ist hier

' schuldig? In dem bekannten Choral
', O Haupt voll Blut und Wunden...”?
- gibt Paul Gerhardt in seinem 1656 ge-

dichteten Lied die Antwort.
Nun, was du, Herr,
erduldet, ist alles meine Last;

| ich hab es selbst verschuldet,

was du getragen hast.
Schau her, hier steh ich Armer

" der Zorn verdienet hat;

Gib mir, o mein Erbarmer,
den Anblick deiner Gnad."”
Der Stinder ist der Schuldige. Er sitzt

- unter dem Kreuz und rupft brutal die

unschuldige Taube, so daf ihr Blut wie
beim gekreuzigten Jesus heraus tropft.
Der Begleitvers wiederholt diese ein-
dringliche, bildlich dargebotene Mah-

- nung.

DENK STETS DARAN

WAS HIE GESCHICHT
DA GOTT VERDECKT

SEIN ANGESICHT.

Dariiber hinaus wird der Bibelkundi-
ge allerdings auch das Wort aus dem
Propheten Jesaja 54,8 vor Augen ge-
habt haben. , ich habe mein Angesicht im
Augenblick des Zorns ein wenig vor dir
verborgen, aber mit ewiger Gnade will ich
mich dein erbarmen, spricht der Herr, dein
Erléser.” In diesem Zusammenhang

' wird auf die Wasser Noahs verwiesen.

Sie sollen ,,nicht mehr iiber den Erdbo-
den gehen”. Die Menschheit soll von ei-
ner weiteren Sintflut verschont blei-
ben. Dreimal hat Noah eine Taube flie-

Weifle Taube auf rotem Herzen.

Die Taube wird unter dem gekreuzigten

Jesus gerupft. Fotos: Thomas Helms

Totengrdber auf dem Friedhof.




Altarraum der Kirche in Waase mit dem Thomas-Beckett-Altar der Antwerpener Lukasgilde.

gen lassen (1. Mose 8, 9-12). Die Tau- |

ben zeigten ihm an, daf sich die Was-
ser verlaufen hatten und Gottes Gna-
de wieder durchbrach. Auf dem Bild
an der Empore wird die Taube bis aufs
Blut gepeinigt. Wehe dem, der die
Gnade Gottes verspielt!

Das zehnte und letzte Bild dieser

drei Bilderfolgen zeigt auf dem Fried-
hof einen Totengrdber, der eine Gruft
ausgehoben hat. Ein Sarg, mit einem
schwarzen Tuch verhiillt und durch
einen darauf gesetzten Totenkopf zu-

sitzlich bezeichnet, steht auf einem |
Gestell daneben. Alles ist fiir die Be- |

stattung vorbereitet. Im Hintergrund
sieht man die Kreuze anderer Gréber.
Der Sinngehalt der Darstellung er-
schlieft sich miihelos auch dem heu-
tigen Betrachter und erinnert ihn an
seine Sterblichkeit. Diese Erinnerung
ist mit der Mahnung verbunden, recht-

zeitig auf Gottes Wort zu horen, solan- |
ge noch Zeit bleibt, Bufle zu tun. Zu- |

sammengefafit wird dies in dem be-

kannten Wort aus Psalm 90, 12, das |

eine an Gott gerichtete Bitte wieder-
gibt. ,Lehre uns bedenken, das wir ster-
ben miissen, auf daf3 wir klug werden.”

Der fiir die Bilderfolge gewdhlte Be-

gleitvers akzentuiert die Veranschau- |

lichung dieser Aussage:

MENSCH STELL DOCH
DEN HOFFART EIN
DEIN BETT EIN BRETT
IM GRAB MVSZ SEYN.

Daneben bietet diese Darstellung Hin-
weise darauf, wie die Friedhofe in je-
ner Zeit ausgesehen haben. Die einzel-

nen Grédber waren durch einfache
Holzkreuze, die gelegentlich mit zwei
Brettern tiberdacht waren, bezeichnet.
Eine girtnerische Anlage der Griber,
wie sie uns heute selbstverstiandlich
erscheint, gab es damals nicht. Im 17.
und Anfang des 18. Jahrhunderts stan-
den auch noch keine Stelen aus Kalk-
stein auf den Grabstétten, die wenige
Jahrzehnte spéter das Aussehen unse-
rer Friedhofe pragten. Man hatte das
Setzen von Holzkreuzen inzwischen
verboten, um den nicht rasch genug
nachwachsenden Eichenbestand zu
schonen. Diesen kulturgeschichtlichen
Zusammenhdngen kann in diesem
Beitrag nicht weiter nachgegangen
werden. Sie bleiben einer gesonderten
Betrachtung vorbehalten. Hier miissen
wir uns mit der Darstellung eines
Friedhofes aus dem Anfang des 18.
Jahrhunderts begniigen.
AbschlieBend bleibt die Frage zu be-
antworten, von wem das Bildpro-
gramm an der Westempore der Waa-
ser Kirche entwickelt wurde. Im In-
ventar wird im Blick auf die Malweise
und die Bildgestaltung auf den Stral-
sunder Maler Franz Rose verwiesen,
der 1722 und 1723 auch die Bilder am
Beichtstuhl und an der Kanzel der Kir-
che in Schaﬁrode gemalt hat.® Es ist
aber zugleich davon auszugehen, daf8
auch der Auftraggeber Vorstellungen
zu den Bildern an der Empore entwik-
kelt hat. Hier ist zunéchst an den da-
maligen Pfarrer in Waase zu denken.
Da der Rat von Stralsund Patronats-
herr der Waaser Kirche war, suchte der
Waaser Pfarrer sicher Verbindungen
zu Stralsunder Geistlichen und Rats-
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herren. Es wird sich auch bei dieser
weiteren Ausgestaltung der Waaser
Kirche in der ersten Hélfte des 18. Jahr-
hunderts um etwa den gleichen Kreis
der Gonner und Freunde gehandelt
haben, der bei den Erweiterungen und
Umgestaltungen zuvor Unterstiitzung
gewdhrte. Es handelt sich daher bei
der Waaser Bilderfolge um keine aus
dem dorflichen Bereich erwachsene
Volkskunst, sondern um Zeugnisse
der Vorstellungswelt der Gebildeten
jener Zeit, der Stralsunder Fiithrungs-
und Oberschicht.
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